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6 Lumi fictionale sub lupa interpretdrii

Introducere

O noud carte avand ca teématicd filmul poate pirea
redundantd, de vreme ce bibliografia consacrati celei de-a
saptea arte a adunat, in timp, un tezaur impresionant de studii,
articole, cronici si dezbateri. Inclusiv unele campanii
publicitare vadesc o certi deschideré spre un demers de
valorizare estetica a productiei de film. Faptul semnalat este
vizibil, in special, in modul in care se realizeazi cronica de film,
prin surprinderea esentei. Sugestiile si pistele de lucru avansate
de critici, precum si natura conceptelor puse in discutie atesti
profesionalizarea, fuga de compromisuri sau de generaliziri
riscante, interpretarea atentd, utilizarea ponderatd a ironiei.
Abordarea directd castigd teren de la bun inceput, ficAnd tot
mai auzite vocile sustinatorilor artei cinematografice. Daci mai
punem la socoteald ci multe filme topesc in structura lor
internd introspectia §i abstractionismul, douid mecanisme
creative asumate in sondarea raporturilor de sens din lumea
fictiunii cu finalitatea globali a reflectiei filosofice, constatim
ca cea de-a gaptea artd isi atrage publicul in dezbateri de idei,
prin specularea confesiunii si a complicititii, prin modificari
ale perceptiei lumii exterioare, prin plasarea confesiunii intr-un
spatiu reflexiv, cautind generalitatea in experienta imediati si
impersonalitatea in triirea subiectivi. Filmele ofers moduri de
a privi universul, de a-l asimila, de a-i oferi semnificatii si
sensuri, restituindu-1 sau reproiectdndu-1in lumile ideale de pe
simezele freudiene si jungiene ale ecranului.

Temeiul filmului nu rdmane, firesc, necesitatea unei
reflectdri obiective a realitétii, ci imixtiunea unei subiectivitii
analitice in realitatea antropologicd insisi, cu restringerea
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Tnyansamblu, raportul realitate-fictiune in reprezentarile
vizuale ale celei de-a saptea arte permite explorari si interpretari
potential infinite, atat la nivel de conexiuni intertextuale, cat si
in privinta strategiilor creative i a problematicilor angajate in
dimensiuni sociale si antropologice. Plasind eforturile
cinematografice investigate sub zodia radicalismului si al
tendintelor avangardiste, nu caut sd operez O reagezare de
paradigme, ci pledez pentru considerarea fondului latent al
culturii vizuale ca un ansamblu de nuclee creative, orbitind in
plasma ideatic-afectiva a seductiei unei realitati fantasmatice,
sfagiate intre umanismul in resurectie §i tragismul descensional
al fiintei ca pluralitate a lumilor.

Cartea se adreseazi tuturor iubitorilor celei de-a saptea
arte, in speranta addugdrii unui strat interpretativ la eflorescenta
studiilor in materie din literatura de specialitate autohtond si din
cea de peste hotare. Dincolo de pasiunea de cinefil, temeijul
acestei carti poate fi tradus prin fascinatia pentru forta intuitiva,
imaginativ-creativa a unor cineasti care au demonstrat ca filmul
isi meritd locul in peisajul emblematic al creatiilor culturale
majore, peisaj guvernat de umanism si expresivitate,
invederand ci, in ultima instant3, fiecare dintre noi este, intre
anumite limite, actorul, scenaristul, regizorul si spectatorul
propriei realitati.

22 Lumi ficfionale sub lupa interpretdrii

Capitolul I
Universuri in coliziune: problema realitatii in
scrierile lui Philip K. Dick

1. Consideratii preliminare

Acest capitol studiazd natura realitifii in unele lumi
textuale de ,granitd”, lumi fictive avand ca temei creator o
intentie de fictionalitate, dar care dezvoltd dimensiuni
ontologice non-fictive. Scopul cercetdrii noastre este si
efectudm o analiza transversald asupra modului in care aceste
lumi fictive sunt construite ca o interfati intre cunoasterea
generala a lucrurilor si o valoare intrinsecd (sensurile proiectate)
sau a modului cum distorsioneazi/recreeazi sensul realititii
percepute ca un camp unificat al cunoasterii umane. Avand ():a
suport texte din creatia lui Philip K. Dick, subliniem, de la bun
inceput, contributiile sale reflexive in materie. Chiar daci
poetica sa explicitd nu contine referinte directe la unele teorii
formaliste din filosofia si logica modald sau, in genere, din
stiintele limbajului si ale cognitiei, desi le implica, ni se par
suficiente si relevante corelatiile pe care Philip K. Dick le face
cu lucrérile unor filosofi sau psihanalisti, in special Carl Jung
(a se vedea, in acest sens, Douglas 2018) sau David Hume. in
orice caz, dat fiind demersul nostru, vom urma totusi o cale
diferitd, subliniind unele aspecte teoretice semiotice si
semantice, pe care le folosim adesea ca punct de plecar’e
pentru explicarea alegerilor autorului.
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2. Douliprobleme filosofice

Philip K. Dick, Pygmalion postmodern, autor influent
de creatii beletristice science-fiction, a ldsat o mostenire
valoroasi pentru productia actuald de fictiune. Opera sa poate
fi incadratd in subgenuri, precum fictiunea paranoidd,
cyberpunk, antirealismul distopic. Monografiile consacrate
(intre altele, Angus 1975, Robinson 1984, Mackey 1988,
Umland 1995, Butler 2000, Caronia, Gallo 2006, De Angelis,
Rossi 2006, Wittkower 2011, Jackson, Lethem 2011, Link,
Canavan 2015, Arnold 2016, Carducci, Fambrini 2021)
infitiseazd un scriitor total, dedicat intelegerii modului cum
functioneazi lumea si a resorturilor agentive care o anima.’
Opeliele sale reprezintd, explicit sau implicit, o sursd de
inspiratie pentru numerosi romancieri i cineasti, printre care
mentionam: Ursula K. Le Guin (The Lathe of Heaven),
Milorad Pavic (Dictionary of the Khazars), George Lucas
(THX1138), David Cronenberg (Stereo; Crimes of the Future;
Scanners; Videodrome; eXistenZ), David Lynch (Eraserhead;
Twin Peaks; Lost Highway; Mulholland Drive; Inland Empire),
Darren Aronofsky (Pi; Black Swan), Terry Gilliam (Brazil;
Twelve Monkeys; The Imaginarium of Doctor Parnassus;
The Zero Theorem), Christopher Nolan (Following; Memento;
Inception), David Fincher (The Game; Fight Club), Richard Kelly
(Visceral Matter; Donnie Darko; Southland Tales), Peter Weir
(The Truman Show), Alex Proyas (Dark City), Adrian Lyne

(Jacob’s Ladder), Spike Jonze (Being John Malkovich;
Adaptation; Her), Andrew Niccol (Gattaca; SImOne; In Time),
Cameron Crowe (Vanilla Sky), John Maybury (The Jacket),
Miguel Sapochnik (Repo Men), Neill Blomkamp (Elysium),
Enki Bilal (Immortal Ad Vitam), Nacho Vigalondo
(Los cronocrimenes), Dennis Cabella (Pathos), Olivier Smolders
(Nuit noire), Jeff Renfroe (One Point O), Joseph Kosinski

24 . Lumi fictionale sub lupa interpretdrii

(Oblivion) etc. Pana si filme precum Time Under Fire (1997),
de categorie modesta, reinterpreteaza distorsiunile temporale
atat de specifice operei dickiene. O cercetare aminuntita a
celor mai importante ecranizari canonice ale scrierilor lui
Philip K. Dick este desdvarsitd de Vest (2007), evocind
urmatoarele productii: Blade Runner, Total Recall, Confessions
d'un Barjo, Screamers, Impostor, Minority Report, Paycheck,
A Scanner Darkly.

Toate scrierile sale graviteaza, principial, in jurul a doui
nuclee filosofice strans legate intre ele si care fuzioneazi in
plasma  (inter)subiectivititii auctoriale. Primul nucleu
presupune chestionarea conceptului de realitate in privinta
definitiei sale, mai precis chestionarea criteriilor necesare
pentru a oferi o explicatie validd a semmificatiei realitatii
(aliituri de acest nucleu, Link 2010: 47-100 identifici si
interogatia ce vizeaza definirea esentei umanului, ceea ce
genereaza umanismul i inclinatia spre realismul social din
scrierile dickiene; un examen critic al umanismului dickian,
realizat prin incadrarea operei sale in postmodernism, este
realizat de Vest 2009). Demersul este tangent la filosofie in
gencre, fiind aplicat de Ludwig Wittgenstein in efortul siu de
a intelege limbajul. Al doilea nucleu delimiteaza rolul
spatiului si timpului in calitate de coordonate principale in
(esatura realitatii fizice si psihologice sau, altfel spus, calitatea
continuumului spatin-timp si semnificatiile sale intrinseci.
Propriu-zis, a doua chestiune este una derivatd din prima si
ambele converg inspre rispunsul la intrebarea care este
.natura” sau esenta realitatii. Philip K. Dick pune aceste doui
intrebari intr-un discurs tinut in 1978. Autorul mirturisea, cu
acel prilej, ca, la un moment dat, cu sase ani inainte, i se ceruse
o definitie a realitatii ca notiune filosofica bazal, fapt care l-a
pus in fata unei dificultati frapante. Incercarile explicative
i-au stimulat imaginatia sd exploreze, cu eforturi sustinute, un

Cristian Pagcalau 25



teritorin, pe cit de incitant, pe atat de sensibil, intrucit
raspunsul la infrebare implica o descriere cuprinzatoare a
relatiei dintre subiectivitate si obiectivitate: »Reality is that
which, when you stop believing in it, doesn’t go away. //
Realitatea este ceva ce nu dispare cand incetezi sa crezi in ea”
(Dick 1995b: 261).
Aceasti incercare de a defini inefabilul contrazice
perspectiva empiristd asupra experientei umane. Afirmatia,
pe ct pare de simpla, pe atat este de complicata, intrucat,
pentru K. Dick, realitatea nu poate fi, in esenta, definita. De
fiecare dati cand cineva incearca sa o defineascd, realitatea isi
‘schimbd natura chiar in momentul in care este perceputd.
Natura sa alunecoasi §i proteici are darul de a ingela
observatorii. Este de domeniul evidentei c3, atunci cand un
observator oarecare isi indreaptd privirea printr-o usd
intredeschisi citre un obiect de mobilier pe care il zéreste
pargial, el nu va crede ci realitatea pe care o percepe se poate
reduce doar la acel segment particular. Observatorul stie pur
si simplu ci existd mai mult de perceput dect ceea ce a
intrezirit intr-un anumit moment al experientei sale. Acesta
este motivul pentru care oamenii nu se pot baza exclusiv pe
cele cinci simturi, deoarece acestea pot fi (si adesea se
dovedesc a fi) inselitoare. Ideea este veche, fie si dacd ne
ducem cu gandul la filosofia lui Platon; féré indoial3, aceasta
idee a stimulat gindirea multor filosofi aflati in cautarea
radicinilor realititii pe terenul intersubiectivitatii. Tinand
insi cont de raportul dintre subiectivitate si’ obiectivitate
(Subiect-Obiect), realitatea in sine este obiectiva sau subiectiva?
Toate scrierile lui Philip K. Dick dezvolti ideea ci oamenii se
confrunti, principial, cu un semnificat subiectiv al realitatii,
care se obiectiveaza ulterior in efortul lor de a oferi o explicatie
rezonabili configuririi intregului univers empiric. Cu
sigurantd, cosmosul. (asa cum este acesta intuit in filosofia
greacd) cuprinde, intr-un mediu lingvistic-cultural, intreaga
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structurd subiectivd a realitédtii. Toate lucrurile existi doar in
virtulea esentei lor, care apare in constiinta fiintelor umane
prin limbaj, intr-o neintrerupta activitate de creatie semantica
$1 cunoastere intuitiva. Esenta unui obiect poate fi definiti ca
liind clasa de obiecte care este cristalizatd virtual in constiinta
noastrd. Atunci cdnd ne referim la un obiect specific, fié idc;d
(un obiect creat in minte, un ,lucru inteligibil”) sau fizic (un
obiect care poate fi perceput senzorial - situatie in care se
poate argumenta ca inclusiv obiectele fizice sunt, in primul
rand, obiecte inteligibile, fiind, la rdndul lor, creatii ale
subiectivitatii, iar natura lor fizica fiind o cllestiu;]e de
saccident”), selectim obiectul din clasa virtuald de obiecte
slabilitd anterior si ne focalizam asupra lui prin designatie.
Realitatea fiintelor umane este, la modul al::solut,
ilerioara i spirituald; doar prin relativizare si aproximare, este
una lizicd, extralingvistica. C.S. Peirce afirma ¢ triim intr-o
realitate virtuald deoarece experienta noastrd zilnici este
modelatd  de figuri iconice. Conform perspectivei sale
semiotice, trdim  intr-o lume simbolicd si ne modelim
constiinta prin semne ca simulacre (replici) ale gandurilor
noastre (Peirce 1958: 39-44). Orice incercare de a atinge o
«clapd finala” a cunoasterii este intotdeauna destinati si
csueze. Realitatea se manifestd ca un proiect in constantd
dezvoltare, in efortul construirii unui viitor indefinit. Peirce,
Heidegger, Ortega y Gasset, printre alti filosofi, au argumentat
i liinta umana este o chestiune de perpetud proiectie, un
construct interferent in mediul realitdtii sociale, prin limbaj si
[prin cunoastere deopotrivd. Tridimensionalitatea temporaléya
congtiintei, asupra cdreia si-a indreptat Sfantul Augustin
pulerea interpretativd, nu se reduce la schema simpld
(recut-prezent-viitor, intrucat fiecare dimensiune temporala
are, la randul sdu, trei dimensiuni: trecutul are trecut, prezent
51 viitor, prezentul are trecut, prezent si viitor, iar viitorul, la
rindul sdu, are trecut, prezent si viitor. Schema perceptiei
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temporalititii‘este, de fapt, un fractal, cu punct catastrofic <.1e
ancoraj in realitatea imediatd a clipei, din care emerg memoria,
contemplarea directd si expectativa. Deriva aporetica emerge in
momentul in care mediul realititii sociale este parazitat de
false realitdti prezentate ca genuine, scheme prefabricate si
furnizate oamenilor prin diverse canale, in special prin
mass-media. Falsa realitate interfereazi cu realitatea individuala/
sociali si devine un fapt autentic de constiinta. Philip K. Dick
insistd asupra capacititii i a energiilor puse in joc de
reprezentantii mass-mediei cu finalitatea de a proiecta si a
infatisa realitati false publicului. Tocmai de aceea, scriitorul
american acorda mass-mediei un rol important in scenariile
fluctuante ale scrierilor sale. In acest sens, matricea, o retea de
institutii corporatiste, care transforma individualitatea umana
intr-o conditie kafkiani sau orwelliang, joacé rolul de agent al
reconstructiei identititii sociale si individuale.

‘

3. Statutul literaturii science-fiction

in incercarea noastri de a delimita statutul
stiintifico-fantasticului ca un gen autonom, apelam la
(,:onceptul coserian de ,univers al discursului”. Sintagmaa fost
definitd, initial, intr-un studiu din 1966, ca un sistem
universal de semnificatii prin care pot fi determinate
valabilitatea §i sensul oricirui enun{ sau discurs
(Coseriu 1966: 29-54). Astfel, universul empiric, matematica,
stiinta, literatura, mitologia sunt considerate universuri ale
;ﬁscursului, deoarece actioneazi ca teme sau domenii de
referinti pentru orice act de vorbire. De exemplu, o expresie
precum ,reducerea obiectelor la subiect” are sens in filosofie,
dar nu are niciun sens in gramatici. Peste ani, in ultimul sdu
studiu, lingvistul roman reia conceptul si oferd o noud
definitie a ,universului discursiv” (Coseriu 2002: 24-47).
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Lingvistul reconfigureazi tipologia universurilor de discurs la
patru, acestea fiind esential redefinite ca modalitdti de creatie
i de cunoastere. Primul, universul experientei empirice,
implicdi o cunoastere de tip intuitiv, prin intermediul
semanticitatii si al (inter)subiectivitatii limbajului. Al doilea,
universul stiintei, presupune o cunoagtere de tip logic, bazati
pe obiectivitatea extrasubiectiva. Al treilea, universul fanteziei,
are ca temei o subiectivitate absolutd (specifici artistilor
autentici) si revendicd o cunoastere creativa, apanajul literaturii
si al altor forme de arta. Ultimul, universul credintei, este
guvernat de o (inter)subiectivitate bidimensionali: una sociali
(in virtutea careia toti oamenii sunt frati intru credintd),
respectiv una cosmic-transcendentald (relatia pe care fiecare
individ si societate o dezvoltd cu Dumnezeu in rugiciuni si
imnuri). Modul de cunoastere asociat acestui univers
cristalizeazd experienta unificatoare a sacrului, transfigurand
universul fizic in univers al credintei. Conceptul de
Dumnezeu, ca nucleu semnificativ al acestui ultim univers,
capteazd, intr-un mod intuitiv, Fiinta Supremai. Sensul
religios implicd, asadar, o complinire a dimensiunii umane in
orizonturi transcendente. Dacd raportim acest ultim univers
din epistema coseriani la scrierile lui Philip K. Dick, vom
constata cd scriitorul ataca problema religiei in The Divine
Invasion (1981), rasturnand perspectiva evangheliilor si
punandu-1 pe insusi Dumnezeu in ipostaza unui personaj a
carui memorie prezinta lacune, explorand traume cosmice si
ambiguitdti ontologice majore (Rossi 2011: 242-243).

Avand in vedere aspectele teoretice schitate mai sus,
putem rdspunde relativ ugor la intrebarea in ce univers al
discursului se incadreaza genul stiintifico-fantastic. Desi am fi
tentati sd il considerdm un gen hibrid, intrucit emerge ca un
amalgam universul stiintei si universul fanteziei, totusi, din
punctul de vedere al autenticitétii auctoriale, este incadrabil
in universul fanteziei, datoritd parametrilor textuali specifici,
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cum ar fi intentionalitatea, finalitatea, tipul de cunoastere
asociat lumii textului, strategiile discutsive etc. Nu se poate
nega, desigur, rolul elementelor aluvionare prqveni_nd din alte
universuri de discurs. De exemplu, universul empiric este
evocat implicit in literatura stiintifico-fantasticé, de vreme ce
personajele isi folosesc cunostintele intuitive i simtul comun
(care stau la baza universului lor empiric) pentru a percepe §i
a forma intelegerea lumii in care tréiesc.

Cu toate acestea, universul de discurs fundamental
implicat in textele stiintifico-fantastice este, in mod firesc, cel al
fanteziei. Aceasti chestiune prezinti o mare importanta atunci
cand cititorii sunt stimulati si se confrunte cu evenimentele si
personajele care populeazd lumile SF. Acestia trebuie si ratifice
un pact fictional cu autorul (Eco 1995: 75), intrand intr-un joc
al fictiunii cu schimbarea, uneori radicald, de perceptie asupra
realit,éu,:ii efnpirice. Cu alte cuvinte, cititorii sunt stimulati sa se
integreze in lumea textului, si accepte realitatea pe care textul
o prezinti ca fiind singura realitate valabild in acel tiram
discursiv. Ei sunt atrasi in lumea discursiva la fel ca personajele
insele, doar ci la un nivel diferit de perceptie a realititii (nu
doar ca simple dispozitive discursive, ci ca rezonatori, ca actanti
imersati din transcendentul textului in autenticitatea imanentei
lumii create). Ei sunt, pe de o parte, absorbiti in procesul
recredrii fanteziei, a progresiei sensului, astfel incét, pentru ca
pactul fictional sd isi produci efectele, trebuie sa dezvolte o
stare mentald speciald pentru a deveni constienti, pe de altd
parte, de noua lume inserati in constiinta lor.

4. Lumi fictionale in opera lui Philip K. Dick

Genul stiintifico-fantastic propune o mare varietate de
tirAmuri potentiale, care transporti cititorii in sfere de sens
construite din numeroase contradictii $i interconexiuni,
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ilustrand posibilitatea de a genera imagini si reprezentiri a
ceva nesesizat de simturi. Particularitatea nuvelelor si
romanelor lui Philip K. Dick rezida in proiectia onirica a
tuturor lumilor sale fictionale. Imposibilul devine posibil, iar
viziunile unui viitor alternativ se cristalizeazi, ca intr-un
palimpsest, pe fundalul unei realititi empirice efasate, sfiddnd,
in aparentd, limitele ratiunii. Fiecare astfel de lume fictivi
reinventeazd epoci trecute sau viitoare, creAnd paradoxuri si
tulburéri spatio-temporale cu dimensiuni fractale. Personajele
experimenteazd mai multe niveluri de perceptie, precipitindu-se
in interstitii abisale, la granita dintre identitatea lor sociald
curentd (sau infitigatd ca atare) si natura necunoscutd a
existentei lor. In scrierile lui K. Dick, intAlnim tirdmuri
fantastice populate cu creaturi stranii, dar intalnim si indivizi
care evocd partea buna/luminoasd, dar si partea rea/intunecati a
naturii umane. Aproape la fiecare pas, operele sale ridici
intrebari fundamentale despre existentd, Cosmos, Dumnezeu,
constiintd, personalitdti scindate, stéri onirice si halucinatorii,
cdldtorii psihedelice. Multe dintre personajele sale nu difer3,
in esenta, de indivizii empirici. Autorul este vidit preocupat
de polaritatile care guverneazi conditia umani din insusi
matricea sa generativa: binele si raul, adevarul si falsul sunt
germenii fundamentali ai liniilor divergente care trebuie luate
in considerare. Cét de fina este granita dintre bine si riu? Cat
de dificil este s& mentii o graniti clard intre adevir si falsitate?

Lumile lui Philip K. Dick sunt guvernate de o etici
situationald al carei efect de recul este sd ne facd mai congtienti
de propria noastri realitate, aducand in prim-plan problemele
majore cu care se confruntd societatea si planeta noastri. Prin
acest paradoxal efect de recul, cititorilor li se propune, in
subtext, sd reflecteze la problemele semnalate ca actanti direct
implicati. Lasand loc de interpretiri si asocieri infinite de sens,
lumea textuald pastreaza intact, in acelasi timp, misterul
creatiei, metafora destinului uman. Tangente la sau, mai
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degraba consubstantiale cu metafora destinului uman, se iscd o
multime de infelesuri gnomice si perspective religioase,
mltologlce, magice ori gtiintifice asupra realitatii. Romancierul

rescrie” programul realititii sociale in termeni de dileme etice
si dezorientare mentald, multe dintre personajele sale
cufundandu-se in nebunie, ca urmare a deplasirii valorilor
autentice citre stimulii falselor bucle de realitate.

in scrierile vizionare ale lui K. Dick sunt implicate,
asadar, multe realitdti sau niveluri de realitate. Acestea dau
progresiv la o parte vilul de pe secretomania tehnicilor
moderne de spilare a creierului. K. Dick intuieste instaurarea
unei distopii in perioada contemporana. Alegoria bazei de
date din subconstientul colectiv, care poate fi influentata sau
modificati de corporatii puternice pentru a mentine oamenii
in stdri mentale hipnotice, la limita cu absurdul, ranforseaza
tema discontinuitatilor spatiu-timp, a universurilor paralele si
a mesajelor ascunse in textura realitétii imediate. O structurd
mentald precari, supusd constant unui bombardament
informational de calitate cel putin indoielnicd ii face pe
indivizi incapabili si inteleagd anumite niveluri de existenta
sau si recupereze, printr-un simplu act de concentrare,
promisiunea libertitii, recastigarea paradisului pierdut.

Cu toate acestea, autorul isi plaseazi operele in domeniul
experientelor hiperreale, ca vortexuri latente ce destabilizeazd
falsele certitudini ale realitatii cotidiene. Dezviluirea se face
treptat, fird o constientizare prealabild a universurilor care
intr in coliziune. K. Dick foloseste strategii narative specifice
pentru a oferi suspansul necesar acestui proiect de resetare
globali. Suprafata realitatii este, firesc, doar varful aisbergului,
pojghita sau poleiala ce mentine conditia umand intr-un etern
provizorat pe linia de plutire. Oceanul narativ este guvernat
de incertitudine, noimi abisald §i apanaj al unei stiri de
lucruri, prin care lumile fictive sunt amalgamate intr-o
paradoxald non-existenta:
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I may be talking about something that does not exist.
Therefore 'm free to say everything and nothing. I in my stories
and novels sometimes write about counterfeit worlds. Semi-real
worlds as well as deranged private worlds, inhabited often by
just one person (...) At no time did I have a theoretical or
conscious explanation for my preoccupation with these
pluriform pseudo-worlds, but now I think I understand.
What I was sensing was the manifold of partially actualized
realities lying tangent to what evidently is the most actualized
one - the one that the majority of us, by consensus gentium
[general consent], agree on. // Ag putea vorbi despre ceva ce
nu existd. Prin urmare, sunt liber si spun totul si nimic. In
nuvelele si romanele mele scriu cateodatd despre lumi false.
Lumi semi-reale, precum si lumi particulare dereglate/
tulburate, locuite adesea de o singuri persoani... Nu am avut
niciodati o explicatie teoreticdA sau reflexivi privind
preocuparea mea fata de aceste pseudo-lumi multiforme, dar
acum cred ci inteleg. Ceea ce resim{eam era multitudinea de
realitafi partial actualizate care zac intr-o latentd tangenta la
evident cea mai actualizatd - aceea pe care majoritatea d1ntre
noi, prin consens global, o agreim (Dick 1995a: 245).

Aceastd conceptie oferd acces citre intelesuri mai
profunde Viata de zi cu zi dezviluie stiri preexistente de
posibilitati. Personajele, locurile, mediul seamini cu lumea
noastrd, insd natura lor simbolici le metamorfozeazi in
actantialitate agresivd. Subsecvent, un anumit cod mifologic
imbratiseaza personajele, evenimentele si spatiile din scrierile
lui Philip K. Dick. Miturile sunt reactivare sub forme noi, pe
baza unor similaritati cu situatii din insisi realitatea textuals.
Interferente stranii fac ca realititile in schimbare si
interactioneze, favorizand sau impunéand o anumita progresie
a sensului inspre viitor si, respectiv, regresie in trecut.
Amintirile sunt reorganizate estetic, iar trecutul/viitorul poate
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